VOYAGE AUX PYRENEES

Dans les dernieres annees du XVIlI¢ siecle,
au temps du Romantisme debute I'aventure
pyreneiste. L'historien et specialiste

des Pyrenees Henri Beraldi emploie le terme
« pyreneisme» dans son ouvrage Cent ans
aux Pyrénées (1898) pour désigner

une pratique intellectuelle alliant le sportif
et le sensible. Ainsi, tout au long

du XIX® siecle, les Pyrénees deviennent

un haut lieu du thermalisme, principale
source de l'attractivite touristique.

Dans le sillage des societes mondaines,

les peintres prennent la direction des
Eaux-Bonnes et des Eaux-Chaudes en
caleche, depuis Pau. Les fétes traditionnelles
ainsi que les excursions rythment le voyage
des artistes. Ces derniers trouvent dans

ces massifs, les gouffres et les sommets
pyreneens, le moyen de renouveler leur
inspiration. Ces sites-la, jusqu’alors hostiles
et meconnus, favorisent le renouvellement
de I'art pictural, aboutissant a la revolution
Impressionniste.

Apres Eugene Delacroix qui s’inspira
fortement de ces paysages, Gustave Dore,
Victor Galos, Théodore Rousseau, Eugene
Isabey, Charles-Francois Daubigny,

Henry de Triqueti... présentes dans cette
salle realisent en ce lieu leurs plus etonnants
chefs-d’ceuvre.

Bien que frequentant les lieux renommes
associes a la villegiature thermale,

les artistes s’en eloignent progressivement
afin de renouer avec une nature sauvage,
authentique. Des Eaux-Bonnes et des
Eaux-Chaudes, ils prennent la direction
Pont d’Enfer, du Pic du Midi d’Ossau,

de la forét du Gabas ; depuis Argeles ils se
rendent dans le Val d’Azun, les Gorges

de Pierrefitte ; de Cauterets vers le Pont
d’'Espagne, le massif du Vignhemale, Gedre,
Bagneres-de-Bigorre ou en vallee d’Aspe.

Travaillant principalement a I'aquarelle, a
I’huile, la lithographie, le dessin a la mine de
plomb et sur le motif... les artistes livrent a la
fols une vision naturaliste et imaginaire de la
chaine pyreneenne. Par ces représentations,
IIs tentent de se libérer des normes de la
peinture academique. La montagne leur
procure differentes sensations telles que la
fascination, la plenitude ou lI'effroi. Bien au-
dela des enjeux du renouveau du paysage,
leurs ceuvres apportent un éclairage
scientifique et documente sur les coutumes
montagnardes, tout en laissant percevoir
une image fantasmee de la ruralitée dans

les Pyrénees. De cette facon, les artistes
contribuent a I’'enrichissement

de la connaissance du territoire national,
dans le sillage du Tableau de la France (1833)
dresseé par Jules Michelet. o



VOYAGER DANS LES PAS
DU CARAVAGE

A la fin du XVI¢ siécle, le peintre milanais
Caravage revolutionne la peinture en
realisant des ceuvres d’'un genre nouveau,
empreintes d’'un certain naturalisme, et
dans lesquelles il recourt de maniere quasi
systématique a I'emploi du clair-obscur.

Dans le premier tiers du XVII¢ siecle,

de nombreux artistes etrangers viennent
a Rome approfondir la lecon du Caravage.
Le mouvement ne prend veritablement
forme qu’a partir de 1610, se developpe

ensuite avec le retour des artistes dans leur
pays puis evolue en fonction des sensibilites

et des contextes nationaux.

Les ceuvres presentees dans cette salle
appartiennent a cette mouvance.

On remarquera ainsi la Mort de Caton

de Michelangelo Langetti, un Philosophe,

attribue au Maitre de ’Annonce aux Bergers

(ou a Luca Giordano) et enfin la Céne a

Emmadus attribuée a Alonso Rodriguez

(ou au Maitre d’Emmalis de Pau). Le Saint
Jerome du peintre espagnol Jose de Ribera,
presente ici, se caracterise par un gout

du réalisme et une utilisation de la lumiére
comme element dramatique propre aux
suiveurs du Caravage.

Ce peintre né a Valence mais forme a Rome,
developpe a Naples — alors capitale du vice-
royaume espagnol — I'esthetiqgue du maitre
milanais.

Si les innovations du Caravage sont
generalement reemployees, chaque artiste,
comme en temoignent les ceuvres présentees
ICI, en falt un usage selon sa propre
sensibilite.

L'engouement pour ce style se retrouve
non seulement en Italie mais eégalement en
Espagne, en France et aux Pays-Bas. ¢



LE GRAND TOUR ET LE VOYAGE

DE FORNVIATION EN ITALIE

A la fin du XVIe siécle, il devient a la mode
pour les jeunes aristocrates de visiter Paris,
Venise, Florence et surtout Rome, afin de
parfaire leur éducation classique, de se forger
une culture commune et de se familiariser
avec lI'art francais et italien.

Cette pratique appelee Grand Tour, a
'origine du mot tourisme, doit son nom

a Richard Lassels, prétre et écrivain qui
introduit le terme dans son livre Voyage en
[talie en 1670. A I'image de ce Grand Tour
des elites, le voyage de formation devient,
jusqu’au XVIII¢ siecle, une institution pour
tout jeune artiste qui se respecte.

L'ltalie constituait le point d’orgue

de ce periple, la source obligatoire

de la confrontation avec un art universel,
celul des Antiques et des grands maitres
de la Renaissance. Deja familiarisés avec
le vocabulaire artistique de la Renaissance
italienne par la circulation des gravures,
une etape supplémentaire est franchie
lorsque les artistes decident de partir
pour apprehender une nouvelle maniere
de peindre. Le voyage en Italie constitue

alors un facteur de distinction, un element
biographique determinant pour la
legitimation du statut d’artiste en offrant
'opportunite de se mettre sous la protection
d’'un mécene et d'obtenir des commandes.

Karel van Mander, peintre flamand
manieriste, indique dans son Schilder

Boeck (1604), « Rome est la ville ou, plus
qu’ailleurs, se dirige le voyage des peintres,
parce qu’elle est |a téte des écoles

de peintures». [l recommande : « Rapporte

de Rome la juste maniere de dessiner, et

de Venise (...) celle de bien peindre.»

Ainsi, Le Greco, Pierre Paul Rubens, José

de Ribera, Jan Miel, Pieter Beel ou plus tard,
Hubert Robert présentés ici ont tous effectue
un sejour en ltalie, afin de parfaire leur
formation et de s'impregner des temoignages
antiques.

La creation d’academies, parmi lesquelles
I‘Académie de France a Rome, fondée

en 16606 et destinee a offrir un cadre officiel
a la formation des artistes francais,

va Institutionaliser le voyage de formation
Italien. o



L’ART ET LEXIL AU XXE SIECLE

La question de lI'exil dans I'art n'est pas
recente. Lensemble des migrations
artistiques est aujourd’hui encore etudié
pour comprendre les circulations voulues

ou forcées des artistes ainsi que leurs
influences dans lI'art. Ces déplacements
n‘ont pas toujours ete consentis : au Moyen
Age, la création artistique semble étre le
fruit de migrations forcees, qui s’intensifient
au XVII¢ siecle.

Dans son ouvrage La Crise de conscience
européenne (1934), I'historien et essayiste
francals Paul Hazard indique que ces
mobilites sont le fruit de la reprise des
persecutions en France, a la suite des
oguerres de Religion. Ces migrations se
generalisent au XI|Xe siecle, puis deviennent
une caracteristique majeure des decennies
sulvantes.

Des le debut du XXe© siecle, deux tendances
se distinguent : I'exil contraint et le voyage
dans les contrees lointaines, en Europe ou
dans les pays extra-occidentaux. En effet,
durant ce siecle, de nombreux artistes
fuient leurs pays afin de rejoindre des
territoires ou il est possible de jouir d’'une
liberte d’expression, d’echapper aux guerres,
a la montee des regimes totalitaires,

aux repressions religieuses, politiques

ou ethnigues. Temoins, et pour certains,
victimes des atrocites commises par les
guerres, des artistes comme Andrée Masson,
Jean Arp, Miodrag Duri¢ dit Dado, Hans
Hartung, Frans Krajcberg... se retrouvent
loin des enjeux de leur societe, source

de leur interrogation creative. De ce fait,

en exil, ils affrontent le traumatisme des
departs forces, l'errance, et questionnent
leurs statuts de refugies.

Paradoxalement, durant cette meme
periode, la mondialisation, le déeveloppement
du tourisme et du marche de I'art amenent
des artistes tels que Georges Noel, Zao Wou
Ki, Alberto Guzman, Jacques Monory

a voyager en dehors de I'Europe et se rendre
dans des contrees eloignhees comme le
Japon ou les Etats-Unis. Pour certains, Paris
est considere comme le foyer des avant-
gardes vers lequel affluent les artistes du
monde entier.

Apres la Seconde Guerre mondiale et
malgre 'attractivite grandissante de New
York, c’est a Paris, pour beaucoup, qu’il faut
aller parfaire sa formation, creer, exposer
et confronter son travail a celui des autres.
Ce déracinement constitue une source de
creation pour les artistes.



SYNIBOLISIVIE ET EXPRESSIONNISMIE :
VOYAGES INTERIEURS ET ETATS D’AME

Le mouvement artistigue symboliste
apparait a la fin des annees 1870 en Europe
et atteint son apogéee dans les annees 1890.
Circonscrit dans un premier temps a la
poésie (Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé),
il s’étend rapidement a la peinture (Gustave
Moreau, Puvis de Chavanne), a la musique
(Claude Debussy) et au théatre (Maurice
Maeterlinck, Henrik Ibsen).

Le Symbolisme s’inscrit dans une fin de siecle
troublee. En effet, a la defaite francaise

de 1870 ainsi qu’a la repression sanglante

de la Commune se greffent diverses
revolutions economiques et societales comme
I'industrialisation, le progres scientifique et
un net recul de la foi. Dans un tel contexte,
les representants du Symbolisme s’opposent
a la philosophie rationaliste et materialiste

dominante, qui conditionne le developpement

du monde a I'essor des sciences et
techniques, et revendiqguent un retour au
spirituel. Leur demarche creative convoque
dans leur realisation un etat psychique
transitoire, une dimension sensible et repose
sur la possibilite d’'une vie interieure.

Les Symbolistes cherchent donc a «vétir
'idée d’une forme sensible» (Jean Moréas,
Manifeste du Symbolisme, Le Figaro, 1866),
en ayant recours au symbole, a la metaphore
ou bien encore a l'allegorie.

Mouvement proteiforme, le Symbolisme
rassemble moins les artistes autour

d’une doctrine esthetiqgue que par des
thematiques communes : la mythologie
(Hubert Denis Etcheverry, Naissance

de Pégase), le mystéere (Eugene Carriére,
Voir et comprendre) ou encore le réve (Henri-
Fantin Latour, Réve de poéte). Prenant le
contre-pied du Realisme et du Naturalisme,
ses protagonistes cherchent a depasser

le reel pour donner a voir ce qui releve de
'intimité (Eugéne Carriere, Mere et enfant),
de l'invisible et de I'intangible, a savoir : les

emotions, la folie, la sensualite, la mort
(Armand Heullant, L’Abandon)...

Enfin, leurs ceuvres sont souvent teintees
d’'une certaine meélancolie (Henry Lerolle,
La Lettre) et confinent parfois a
I’ésotérisme (Henri-Fantin Latour, Danses).
Ce mouvement s’essouffle au debut du

XXe¢ siecle pour laisser place aux avant-
cardes (Cubisme, Futurisme, Fauvisme...),
cependant son empreinte restera durable
chez de nombreux artistes de la modernite.

Represente dans cette salle par I'artiste Rene
Morere, 'Expressionnisme est un courant
artistique qui se developpe en Europe du Nord
et plus particulierement en Allemagne entre
1900 et 1925. Les artistes expressionnistes
(Edvard Munch, Franz Marc, Egon

Schiele...) se construisent autour du rejet

de '’Academisme et de I'lmpressionnisme,
dont ils jugent les représentations trop
Insouciantes. L'exaltation chromatique du
Fauvisme et la grande expressivite des arts
premiers sont, quant a elles, une source
d’'inspiration inépuisable.

Leurs ceuvres se fondent sur des angoisses
sourdes, distordant la realite pour atteindre
une plus grande intensite emotionnelle.
Elles sont le reflet de la vision pessimiste
que les Expressionnistes ont de leur
epoque, hantee par une crise sociale,
spirituelle et par la menace d’'une guerre
mondiale. Les portraits de René Morere
aux visages deformes, a lI'expressivité
exacerbée (L’Homme a l'ceillet), les nus
érotiques et stylisés (Nu couché), les
paysages etranges aux couleurs éclatantes,
les scenes mystiques passees a travers

le prisme de la violence (L’Annonciation),
retranscrivent les affres du monde et de

la psychologie humaine. L'utilisation de
formes tourmentées, d’'un graphisme rapide,
volontairement outre et de couleurs pures,
contribue a déechirer le voile du réel. Cette
esthetique brutale devient alors le miroir
des états d’ames et des nevroses de cette
periode trouble.

Ce courant suscite, par son aspect
anticonformiste et sa philosophie, rejet

et mepris, ainsi qu’'une condamnation du
regime nazi qui le qualifie «d’art degenereée ».
A l'origine reflet d’une vision pessimiste,
I’Expressionnisme evolue finalement vers

des compositions plus legeres et abstraites
comme celles de Vassily Kandinsky puis
trouve une formulation nouvelle dans I’Action

painting de Jackson Pollock dans les annees
1940-1950. e



DE LA SOCIETE DES PEINTRES ORIENTALISTES

FRANCAIS A LA VILLA ABD-EL-TIF

Le XIX® siecle marque l'apogeée de
I’Orientalisme, fascination pour le Moyen-
Orient et le Maghreb qui a vu le jour deux
siecles plus tot et temoigne de I'emergence
de deux écoles. Certains artistes mettant
en scene un «orientalisme d’atelier», a
I'instar de Leon Benouville ou de Benjamin-
Constant, entretiennent la vision d’un Orient
fantasme et d’'un exotisme anecdotique ;
tandis que les artistes voyageurs, comme
Etienne Dinet ou André Suréda recherchent
'authenticité des terres et des habitants
dans un souci de restitution quasi-
anthropologique.

L'idee de la creation d’'une societe d’artistes
partageant cet attrait pour I’Orient est
evoquee pour la premiere fois en 1887 par
le peintre Etienne Dinet et Léonce Bénédite,
conservateur du musee du Luxembourg,
qui nomment Leon Gerome et Benjamin-
Constant presidents d’honneur. Cette
Societe des Peintes Orientalistes Francais
presente officiellement sa premiere
exposition, en 1893, au Palais de I'Industrie
de Paris.

En 1906, suite a I'exposition coloniale

de Marsellle, le projet d'attribution d’'une
bourse de voyage a des artistes francais
pour effectuer un sejour de recherche en
Algerie, colonie francaise depuis 1830, est
lancé. Un an plus tard, sous I'impulsion

de Léonce Bénedite, alors Président

de la Societe des Peintres Orientalistes
Francais, et Charles Jonnart, gouverneur
general de I'Algerie, la Villa Abd-el-Tif ouvre
ses portes et accuellle ses deux premiers
pensionnaires, Paul Jouve et Leon Cauvy.

Souvent comparee a la Villa Médicis, la Villa
Abd-el-Tif est en realite bien differente

de 'Académie de France a Rome. Alors que

cette derniere possede un reglement strict

et demande aux pensionnaires d’envoyer

a Paris, pour inspection, le fruit de leur
travail rigoureux sur place, les pensionnaires
d’Alger disposent d’'une grande liberte
artistique et ne doivent rendre de compte

a aucune institution tutélaire. Le Prix Abd-
el-Tif n'est pas considére comme une
recompense qui permettrait aux lauréats

de parfaire leur formation, mais comme

une bourse d’etude pour artistes deja
experimentes, visant tout de méme a
diffuser un art de propagande colonialiste au
sein de la metropole.

Dans le but de developper une politique
artistique et d’encourager une production
a valeur ethnographique, deux artistes
sont selectionnés au cours de I'exposition
annuelle de la Sociéte des Peintres
Orientalistes Francais pour se rendre a
Alger pendant un an, puis deux ans a partir
de 1911. Au depart du port de Marsellle, ils
rejoignent Alger, puis installes sur place,
parcourent la ville et ses alentours.

Guidés par leur volonté de trouver

une inspiration nouvelle et des espaces

de creation differents, les peintres ont
egalement la possibilité d’explorer le pays,
notamment Tipasa, Biskra, Ghardaia,

le M'Zab, ou encore Touggourt, puis le reste

du Maghreb.

L'independance de I’Algerie marque la

fin de la bourse et |la fermeture de la Villa
Abd-el-Tif. Entre 1907 et 1962, quatre-
vingt-sept artistes, consideres comme des
ambassadeurs, prennent part au paysage
artistique algerien. C’est le cas de Marius de
Buzon (Prix de 1913), Charles Dufresne (Prix
de 1910), André Hambourg (Prix de 1933),
Paul Jouve (Prix de 1907) et Roger Nivelt
(Prix de 1934) dont le musée des beaux-arts
de Pau conserve les temoignages. ®



LES PEINTRES BORDELAIS
AU PAYS BASQUE

Des le début des années 1900, la c6te
basque est une destination en vogue.

Les stations balneaires telles que Biarritz
et Saint-dean-de-Luz attirent de nombreux
touristes venus profiter des bienfaits de
'océan Atlantique. Bientot, I'effervescence
des Annees folles pousse les villes cotieres

a modifier leur paysage urbain. Elles erigent

de nouvelles structures dediees aux loisirs ;
en plus des belles promenades amenagees
le long des plages, casinos et terrains de
ogolf, accompagnes de leur Club House,
divertissent desormais les vacanciers.

Durant la periode de I'entre-deux-guerres,
le Pays basque est egalement une grande
source d’inspiration pour les artistes et
devient un point de rencontre pour de
nombreux peintres bordelais. Camille

de Buzon, frere de Marius de Buzon,

est certainement le premier Bordelais a
decouvrir les paysages verdoyants habites
par les typiques fagades blanches, tantot
rythmees par des colombages rouges ou
verts, tantot ornees de gre rose.

En 1904, il obtient une bourse de voyage lui
permettant de sejourner a Madrid pendant
un an. Sur le chemin du retour, il tombe
sous le charme de Getaria, village situe
dans le Pays basque espagnol. Touche par
'lauthenticite de ses habitants et par son
elegance pittoresque, il revient souvent
peindre sur le motif. A partir des années

1930, il a déja lieé de profondes amities avec
les Getariarrak qui I'accueillent tous les ans
avec sa famille.

Pierre-Albert Bégaud, professeur a I’'Ecole des
beaux-arts de Bordeaux et ami des freres de
Buzon, decouvre le village de Bidarray, etabli
dans les terres du Pays basque francais, au
coeur de la Vallee de la Nive et au pied des
crétes d’lparla. Des 1929, il est adopte par

les locaux qui le surnomment «l'inventeur de
Bidarray » et s'installe durant chaque periode
de vacances a la pension Barberaenea.

Tous deux accueillent volontiers leurs amis
bordelais partageant le méme intérét pour
le caractere basque et la beaute des
paysages naturels de I'Euskal Herril.

A partir de Bidarray ou de Getaria, Pierre-
Albert Begaud, Marius de Buzon et Francois
Maurice Roganeau explorent les deux rives
de la Bidassoa et immortalisent les ports
typiques de Ciboure et de Saint-Sebastien,
des villages plus reculés comme Saint-Jean-
Pied-de-Port, ou encore La Rhune, sommet
embléematique de la region. Si certains

ne cotoient que les paysages, d’autres,
partagent le quotidien des villageois. Grace
a cette proximite et une compréehension de
leurs sujets, Pierre-Albert Begaud et Marius
de Buzon, comme en temoigne le portrait
de La voyante basque, ont su transmettre a
travers la toile, le temperament si singulier
des Basques. ®



LE VOYAGE EN ITALIE POUR LES LAUREATS

DU PRIXDE RONIE

L' Academie de France a Rome est creee

le 11 février 1666. Elle permet a des peintres
et sculpteurs laureats des premier et second
prix de '’"Académie royale de peinture et

de sculpture de se rendre a Rome, pendant
quatre ans, afin de parfaire leur formation
artistique.

Ce concours institué par Colbert des 1663,
communement appele Prix de Rome,
constitue un precieux sesame qui cloture les
années d’apprentissage a I’Ecole nationale
des beaux-arts de Paris et garantit, de
maniere quasi-systematique, le statut
d’'artiste officiel a I'issue du voyage italien.
Pour tenter de 'obtenir, les candidats
doivent composer sur des sujets, religieux
ou mythologiques, imposeés par ’"Acadéemie
et selon des consignes strictes. Certains
artistes protegeés du roi, comme Hubert
Robert, n‘'ont pas besoin de se soumettre

a cet exercice fastidieux pour voyager
jusqu’a Rome aux frais de '’Academie de
France, mais ce genre de privilege prend fin
au moment de la reouverture du concours
annuel, en 1800 suite a la suppression

de toutes les academies en 1792.

Initialement le concours est reserve aux
peintres et aux sculpteurs, mais il admet

les architectes, des 1720. Au moment ou
’Academie de France prend ses quartiers a

la Villa Medicis, les statuts sont modifies et

le concours s'ouvre a de nouvelles disciplines,
telles que la gravure et la composition
musicale. Ainsi, Hector Berlioz, Georges Bizet

et Claude Debussy sont successivement
laureats en 1830, 1857 et 1884.

Logées successivement dans une demeure
pres de Sant-Onofrio jusqu’en 1673, au
palais Caffarelli, au palais Capranica, au
palais Mancini, puis a la Villa Medicis a
partir du 18 mai 1803, les pensionnaires
perfectionnent leur savoir-faire en dessinant
d’apres le modele vivant, en suivant des
lecons d’anatomie et de perspective, mais
surtout en copiant les maitres de I'’Antiquite
et de la Renaissance. Les directeurs
successifs, souvent d’anciens pensionnaires

tels que Jean-Auguste-Dominique Ingres

(Prix de Rome 1801) ou Albert Besnard
(Prix de Rome 1874), maintiennent la
discipline et veillent a I'envoi regulier des

travaux des artistes a Paris. En effet,

’Academie des beaux-arts, qui organise le
concours depuis 1803, s’assure de I'assiduite
et de la rigueur des pensionnaires en leur
iImposant I'expedition d’'une ceuvre par an.
Un jury se reunit alors pour juger les travaux
et publie un rapport annuel reunissant

leurs commentaires, precieux temoignages
de I'evolution des gouts et de leur niveau
d’exigence.

Longtemps considere comme l'une des plus
prestigieuses recompenses, le Prix de Rome
est supprime en 1968, par André Malraux.
Ce dernier ne modifie cependant pas la

vocation artistique de la Villa Medicis qui

reste ’Académie de France a Rome, placée
sous la tutelle du ministére de la Culture.

Aujourd’hul, elle perpéetue la longue tradition

des pensionnaires a 'aide de plusieurs
bourses annuelles et de résidences,
destinees a toutes les disciplines artistiques
et aux professionnels de la culture.



LE VOYAGE DES ICONES

La pratique de la citation dans le domaine

des arts plastiques, qui consiste a reproduire

ou a emprunter un motif pour I'intégrer a

un nouvel environnement, voit le jour dés le
XVIlI¢ siecle. Prenant conscience du pouvoir
des images, les artistes creent un dialogue

entre leurs ceuvres et celles du passe : Diego

Velazquez decore le salon de ses Menines
de deux ceuvres copiees par son gendre et
assistant, Juan Bautista Martinez del Mazo,
a savoir Pallas et Arachne de Pierre Paul
Rubens et Apollon et Marsyas de Jacob
Jordaens pour evoquer les relations entre
art et souverainete.

Cette demarche, intimement liée a
'invention du musee et a I'exposition

de I'histoire de I'art, devient un phénomene
plus frequent au XIX® siecle, notamment
lorsque Jean-Auguste-Dominique Ingres
peint plusieurs toiles faisant reference a

la Fornarina de Raphael, comme manifeste
de son héritage esthétique. Edouard
Manet, quant a lui, présente ses sources
d’inspiration dans son Portrait d’Emile Zola
en laissant apparaitre sur les murs

du cabinet d’etude de lI'ecrivain et critique
d'art une estampe japonaise et une gravure
du Bacchus de Diego Velazquez.

A partir du XX siécle, la citation devient
quasi-systematique et permet a certains
artistes comme Maurice Denis, Vincent
Van Gogh ou encore Henri Matisse, de
rendre hommage a ceux qui ont marque
d’'importantes ruptures, a I'instar de Paul
Cézanne, et qui ont influenceé leurs rapports
a la pratique picturale ; pour d’autres,
comme Pablo Picasso et Francis Bacon, elle
devient source d’'une veritable obsession

et motif de deconstruction des icones. En
dissequant des symboles consacres, ces
derniers s’ancrent dans I'histoire de l'art :
Ils tentent de se définir a travers l'artiste
cite, tout en cherchant a s’en difféerencier.

Les ceuvres presentees dans cette salle,
toutes realisées au XX° siecle, proposent
une promenade a travers le temps et

les styles de |la peinture. Si Antoni Taulé

fait voyager les Infantes Maria Teresa et
Marguerite a Leningrad et au Bresil, Nicolas
Garcia Uriburu met en scene une Diane de
Poitiers coloree dans un jardin peuple de
gigantesques bignones rouges. Par ailleurs,
le collectif d’artistes, Equipo Cronica, joue
davantage avec les representations et leur
signification afin d’offrir differents niveaux
de lecture. Leurs ceuvres apparaissent
comme des images hybrides et ludiques

qui invitent le spectateur a identifier et

a dechiffrer les nombreuses references,
claires ou dissimulées. A la maniére de Diego
Velazquez, Equipo Cronica reintroduit le
concept de la double citation en mettant

en scene Les Meéenines déja passees sous le
pinceau de Pablo Picasso, et s’'inscrit ainsi
dans la tradition de la peinture espagnole.
Parmi les sources iconographiques
derobeées, la préesence de mouches dans
L'Infante, peut paraitre évidente au regard
de la piece de viande en decomposition
empruntée a Francis Bacon et inserée

en arriere-plan. De maniere subtile,
I'introduction de ces insectes constitue un
clin d’ceil au peintre italien Giotto, et son
habilete a imiter la nature, et plus largement
a cette pratique artistique dont il est
'instigateur et qui s’est largement repandue
durant |la Renaissance. ®



VOYAGE DES CEUVRES

Si la présentation de ce nouvel accrochage
des collections evoque principalement

les deplacements, les migrations et

les explorations des artistes, cet espace
propose de se pencher sur le voyage des
ceuvres. Des origines a nos jours, I'histoire
du musee des beaux-arts de Pau s’est ecrite
autour de grands mouvements d’ceuvres.

En effet, depuis la création du musee, en
1864, et durant les annees qui suivirent,
les expositions et les salons furent
constitues d’envois d’ceuvres de toutes

les regions de France. Le premier depot,
envoye du Louvre en 1872, qui a largement
etoffe la collection, comprenait des toiles
executees en ltalie, dans les Flandres, aux
Pays-Bas et en Espagne.

Aujourd’hul, le voyage d’'une ceuvre repond
presque toujours a une demande de prét
pour un projet d’exposition temporaire.

Le museée des beaux-arts de Pau, grace a
la richesse de sa collection, est largement
plebiscitees par de grandes institutions
francaises et internationales.

Parmi la cinguantaine de demandes

de préts annuelles, quatre a cing toiles sont
particulierement recherchees. Ainsi,

Le bureau de coton a La Nouvelle-Orleans,
d’'Edgar Degas, recemment revenu du
Metropolitan Museum de New York,

Pasie cousant dans le jardin de Bougival,
de Berthe Morisot, toiles parfaitement
representatives du mouvement
Impressionniste, sont extremement
souhaitees dans les grandes expositions
consacrees a cet age d’or de la peinture
francaise.

De ce fait, le tableau de Berthe Morisot,
presente dans cette salle, a ete préte au
Muséee Marmottan Monet a I'occasion

de I'exposition, « Julie Manet. La memoire
de I'impressionnisme», du 19 octobre 2021
au 20 mars 2022, et doit étre presente

a Turin du mois d’octobre 2024 au mois

de mars 2025. Les ceuvres de Pierre Paul
Rubens, Jan Brueghel, Jules Adler ou encore

Louise Abbéma que I'on peut decouvrir
dans d’autres salles de ce parcours sont
aussi regulierement sollicitees.

La Nouvelle Figuration, mouvement

initié en 1953, et un peu oublié dans les
annees Quatre vingts, a connu un fort
engouement au debut des annees deux
mille. De nombreux tableaux de la collection
Issus de ce mouvement ont ete plusieurs
fois demandeées en France et a I'étranger.

La toile de Gerard Fromanger, Passe, a ainsi
voyage a destination du Centre Culturel
Banco de Brazil de Brasilia pour I'exposition
« Retrospective Géerard Fromanger»

du 28 fevrier au 15 avril 2010 a ete prétéee
au fonds Helene et Edouard Leclerc pour

la Culture dans le cadre de I'exposition

« Gerard Fromanger» du 22 juin au

29 octobre 2012 et au Centre Pompidou

du 17 fevrier au 16 mai 2016 pour

une exposition également intitulee « Gerard
Fromanger ».

A noter que plusieurs acquisitions récentes
comme Agar et '’Ange, de Simone Cantarini,
Lettres d’Alsace et de Lorraine, d’Adolphe-
Martial Potemont ou La capture du
Rhinoceros, d’'Henri Cueco, toiles qui nous
sont frequemment demandees en pret,
soulignent |la richesse et |la pertinence

des achats du musee des beaux-arts de Pau
au XXI¢ siecle. Enfin, des artistes majeurs
comme Albert Marquet, Ignacio Zuloaga

ou André Lhote, dont les ceuvres ont eteé
exposees a Madrid, Hambourg ou Hong
Kong, sont de parfaits ambassadeurs du
musee.

Aussi, cette salle, en proposant une sélection
de toiles qui ont ete préesentees lors

de diverses expositions, internationales

ou d’interet national en France, souligne

la qualité de notre fonds a travers

plusieurs siecles de creation. Ainsi, chaque
manifestation ou notre institution est
representee contribue a valoriser, a diffuser
la collection et par consequent a participer
au rayonnement du musee et, par extension,

de la Ville de Pau. ¢



LA REVOLUTION
DES TRANSPORTS

Si au XVIII¢ siecle, le voyage rime avec
decouverte, savoir et plaisir, au XIX® siecle
Il devient un fait social a la croisée des
sciences et techniques, de la politique, des
arts (Orientalisme), des loisirs (tourisme),
de la santé, et de la religion (pélerinage).
Periode de multiples revolutions sociéetales,
le XIX® siecle connait une intensification et
une diversification des deplacements.

Les infrastructures de transport sont
developpees dans un contexte de
consolidation de I’Etat et du pouvoir en
place. En effet, les voies de circulation ont
un caractere eminemment politique et
administratif. Des formes de transports
paralleles apparaissent, concurrencent
fortement la route, et métamorphosent les
structures de production et de distribution.

Voies fluviales et maritimes

Debut XIX® siecle, la voie fluviale est
predominante dans le transport continental
francais. Comme le donne a voir I'ceuvre
de Jules Pages, Mariniers au Pont Neuf

a Paris, les canaux, qui relient les rivieres
et les fleuves, forment un reseau efficace
de transit de marchandises, et assurent
notamment le ravitaillement de la capitale
en charbon. Méme si la volle reste

le principal moyen de transport maritime
jusqu’en 1870, I'apparition du bateau a
vapeur, ou le fer et I’hélice se substituent
au bois et aux roues a aubes, modifie
considérablement la donne.

Les principaux ports europeens deviennent
ainsi le theatre de considerables travaux
d’amenagements afin de faire face a
laugmentation constante du tonnage

des navires (Paul Sieffert, | Barcatori).

Le commerce florissant de marchandises
parfaitement etiquetees et tracables,

telles que le tabac et le coton, symbolise
un monde sans frontiére qui bascule vers
le libre-échange et la colonisation (Edgar
Degas, Un bureau de coton a la Nouvelle-
Orléans).

Le bateau a vapeur devient aussi I'un des
symboles des grandes migrationsdu XIX®
siecle avec des trajets plus slrs et rapides.
Pres de soixante millions d’Europeéens,
fuyant notamment la misere de leurs pays,
migrent vers le Nouveau Monde, attires
par les brochures et les publicites des
compagnies de voyages (Giuseppe Ricci,

A la gare).

Le chemin de fer
C’est en 1829 que nait en Angleterre une des
premieres locomotives a vapeur : la Rocket.
Elle entraine dans son sillage I'Europe et
’Ameriqgue vers de nouveaux paradigmes
de mobilite, de temps et de distance.

Les premieres lighes de chemins de fer
visent a assurer le transport du charbon

via un maillage regional, reliant les villes
industrielles entre elles (Manchester /
Liverpool ou Saint-Etienne / Roanne en
1832). Dans la seconde moitié du XIX® siécle
ce reseau se densifie pour finalement unifier
les pays et les grandes capitales
europeennes. Le rail modifie la vision du
monde en garantissant la circulation des
biens mais aussi des hommes. En France,

le reseau ferre devient alors un facteur
essentiel de 'amenagement du territoire.

Ce qui au depart constitue un réel progres
Industriel devient une revolution des
transports qui s’exporte dans le monde.
’'economie s’en trouve bouleversee, les
relations commerciales transformees et

la production industrielle acceleree. ®



LESPAGNE, ANTICHANIBRE
DE UORIENT

Lensemble des sujets hispaniques
presentes ici temoigne de lI'influence et

de la fascination indéniable qu’a exercee
’Espagne, antichambre de I’Orient, sur I'art
francais du XIXe¢ siecle.

Inauguree en 1838 a partir de la collection
du roil Louis-Philippe, |la galerie de chefs-
d’ceuvre de la peinture espagnole

du musee du Louvre n’est pas etrangere

a 'engouement pour ce pays. Des lors,
’Espagne devient une destination

de voyage privilegiee pour les artistes qui
collectionnent, copient et s'inspirent

de la peinture de ce pays. Les ceuvres

de Georges Clairin, Alfred Dehodencq

ou encore Henri Zo evoquent la découverte
de personnages pittoresques, la tauromachie
ou des paysages.

L' Andalousie, par son riche heritage
hispano-mauresque, s’affirme plus
particulierement comme I'antichambre

de I'Orient. Les voyages en Espagne
constituent generalement pour ces artistes
une premiere etape avant leur decouverte
du Maghreb. En effet, a quelques kilometres,
le Maroc attire un cercle international
d’artistes de plus en plus nombreux, dont
ceux evogues precedemment, qui a leur tour
Investissent le repertoire orientaliste.

La decouverte de la lumiere du sud
Influence largement les artistes. Ainsi, la
toile, Vue de Tolede, d’Aureliano de Beruete,
presentee dans cette selection espagnole
est une parfaite transposition

de I'lmpressionnisme sur les paysages arides
et contrastes de Castille. ¢



